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Fig. 1 (Capa)
Fotografia de Ana de Gonta Colago com estudo da obra Mr. Mac Bey, 1938
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Presidente da Junta de Freguesia
de Parada de Gonta
Luis Fernando Pereira

A Junta de Freguesia tem desenvolvido nestes
Ultimos anos o projeto Produto Turistico da
Aldeia - Geografia Cultural de Parada de Gonta,
se ao inicio tinhamos algumas reservas quanto
ao timing da sua projecao na nossa Comunidade,
ou mesmo a nivel Nacional, a data de hoje é
certamente uma aposta ganha.

Falar de Ana de Gonta Colaco, ou “Aninhas”
como a época era conhecida, é ter no nosso
pensamento uma grande visdo sobre o quanto
eravaliosa a sua arte e os seus trabalhos que nos
dias de hoje ainda marcam pela diferenca e pela
mensagem que nos transmitia através das suas
esculturas.

E pois certamente, um legado e uma histéria
riguissima onde a nossa Freguesia esta inserida
pelos seus antepassados e a qual a Juntade
Freguesia, quer apoiar, quer divulgar e estara
sempre lado a lado com novos projetos e novas
parcerias para que todos possam conhecer as
nossas raizes e sobretudo, se possa preservar a
nossa ldentidade e respetivas vivéncias.

Parada de Gonta, 1 de novembro de 2019

Fig.2 Anade Gonta Colaco
Sem data
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Presidente da Camara Municipal
de Tondela

José Antonio Jesus

O Municipio de Tondela manifesta a sua satis-
facéo de por fim ser possivel, com a dignidade
que merece, tirar as obras de Ana de Gonta
Colaco do baui onde estavam depositadas.

Um ba fisico e de memoria que levou a que as
geracoes que Ihe sucederam ficassem privadas
de conhecer aobra e o seu percurso pessoal de
enorme relevancia na época em que viveu.

Ser jovem, talentosa, escultora, e feminista inter-
ventiva na esfera social no inicio do séc. XX sdo
tracos de uma personalidade que deixou marcas
por onde passou. Seja Paris, Lisboa ou Parada de
Gonta, Ana de Gonta Colaco espalhou o seu
talento e a sua capacidade reivindicativa em
defesa das mulheres portuguesas e da sua
situacao.

Mostrar este trabalho e esta personalidade, a
partir do trabalho de investigacédo de

Ana Pérez-Quiroga, ¢ uma oportunidade que o
Municipio ndo podia deixar de valorizar.

Ana de Gonta Colaco é neta de Thomaz Ribeiro,
filha de Branca de Gonta e de Jorge Colaco, com
uma forte ligacdo aos meios artisticos e intelec-
tuais. Estudarmos e darmos a conhecer as
diferentes ligacdes artisticas desta familia que
se prolongam por geracées e com forte ligacao
ao nosso territério € um objectivo que parti-
Ihamos com a Junta de Freguesia de Parada de
Gonta e o seu “Produto Turistico de Aldeia”

Fig. 3 Anade Gonta Colaco no atelier na Quinta
de Santo Antoénio do Pinheiro, 1931

Dar a conhecer as nossas escolas e a nossa
comunidade esta artista ¢ uma obrigacéo.

Assim, as esculturas de Ana de Gonta, ou
‘Aninhas” como era familiarmente conhecida védo
estar disponiveis para ser vistas e comentadas,
trazendo para o centro da Histéria esta perso-
nagem relevante da nossa histéria comum.

A nods, Municipio, cabe-nos trazer ao espaco
publico e ao centro do debate esta, e outras
figuras com impacto na historia local, nacional
ou internacional valorizando a importancia da
Cultura e dos seus actores para o desenvolvi-
mento do territorio.

Tondela, novembro de 2018




Fig. 4 Fotografiacom Anade Gonta Colaco na Académie Julian, em Paris, em
1929 atrabalhar na escultura Je me leve ma lamp pour éclairer ta route e no lado
direito sobre um banco a escultura O Homem e a imperfeicdo.

“dD Mo



Ana de Gonta Colaco
Escultora

Desde 2007 que procuro mostrar a obra de Ana
de Gonta Colaco (1903-1954)1, darvoz aesta
mulher-escultora, cuja obra ndo foi mostrada
com frequéncia. O meu impeto é que a artista
recupere a visibilidade que o seu projeto de
cariz modernista merece no panorama artistico
nacional e encontre um museu que a receba,
espaco este que legitime asuaobrae dé a
conhecer a sua producdo artistica.

O primeiro espaco em que mostrei o seu
trabalho foi o Museu José Malhoa, em 20
janeiro de 2018. A exposicao constava de 4
esculturas e de documentacao varia expostaem
duas vitrines. As obras foram apresentadas na
Sala 12, dedicada a estatudria do Estado Novo,
criando um dialogo com as pecas existentes de
outros artistas seus contemporaneos.

Agora, nesta segunda exposicdo monografica, no
Museu Terras de Besteiros, em Tondela, em 30
de novembro de 2019, cria-se a oportunidade
de mostrar a totalidade das dezasseis esculturas
existentes, um desenho, algumas fotografias de
época onde a artista esta retratada e também
diversa documentagéo3 relativa a suavida
artistica e pessoal.

Das obras expostas, treze em gesso (sete
retratos escultéricos e seis esculturas varias
pertencem a Biblioteca Municipal Tomaz
Ribeiro, em Tondela, por doacao da irma Maria
Cristina de Gonta Colaco de Aguiar. Um dos
retratos em gesso5 pertence a José Guilherme
Victorino, e dois retratos em bronze e diversa
documentacao, que inclui fotografias, diario,
catalogos e desenhos®, pertencem a Tomas
Colaco, sobrinho-neto de Ana de Gonta Colaco
(AGC), aquem devo a possibilidade de ter
investigado nao s6 a obra, mas também a vida
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desta mulher escultora.

Apesar dos 65 anos que nos separam enquanto
duas artistas-escultoras, ndo posso deixar

de notar que as preocupacoes da criacao
artistica, da voz autoral, da visibilidade e do
reconhecimento, permanecem de alguma
forma idénticas para as mulheres. A minha
prioridade é mostrar a obra de AGC, tem como
proposito fazer convergir nao sé a sua obra para
a contemporaneidade, mas também espelhar
estas realidades, pelo que foi vital para mim
assumir a curadoria desta exposicao.

Para resolver este problema concreto procurei,
através de um protocolo artistico, criar um
ambiente que representasse imageticamente o
seu atelier. Este deslocamento propoe-se fazer
aproximar os visitantes da exposicao as suas
obras, para que possam sentir o quotidiano,
num espaco domesticado onde participam a
natureza, os objetos decorativos e as esculturas.
Por causa dacriacdo e para a construcao deste
ambiente, a que chamo Decorado’, estabeleci
um novo dialogo, agora com algumas das
minhas obras, as quais designo APQ escultura/
movel #(numeracdo sequencial), que permitem a
construcao deste ambiente doméstico de atelier
e que ampliam, ndo s6 a voz de AGC, como a
minha voz - APQ, numa parceria artistica.
Assim criei um Decorado em azul. Azul porque
do céu, do mar, do amor, do infinito, da nao
agressao (conforme Michel Pastoureau)g, ou
porque da harmonia, da amizade, da fantasia, da
mulher ou das virtudes intelectuais (segundo
Eva Heller)g.



Listagem e descricao das obras no espaco
expositivo

Oito retratos em gesso colocados em cima

de uma grande mesa (tampo de madeira e

3 cavaletes), coberta com um pano de linho
branco: Maria José Praia, dois retratos em gesso
quase idénticos (um com vestigios de patina
castanha e outro sem), Menino, Homem com cruz
ao peito, Mr. Mac Bey, Dr. Fernando Agostinho de
Figueiredo, Rodrigo de Melo e Ana da Princesa.

Em cima da mesa de jogo, em takula e burel
verde - APQ escultura/movel #24 - dois retratos
em bronze com base em marmore, de AGC -
Pele \lermelha e Maria José Praia.

Em cima de uma mesa de apoio, em madeira

de cerejeira - APQ escultura/mével #88 - quatro
obras em gesso de AGC - Onda, O amor dos
homens, Pega de Caras e L'Elan Brisé .

Em cima de uma segunda mesa de apoio -

APQ escultura/mével #89 - a obra em gesso Mde,
sobre uma base de espelho, uma garrafa de dgua
e um copo de vidro verdes, um candeeiro com
base em madeira de takula e vidro soprado cor
de ambar - APQ escultura/movel #29.

Um candeeiro de pé - APQ escultura/maével #30.
Uma cama de dia em madeira de cerejeirae
palhinha - APQ escultura/maével #90.

Num plinto azul a obra em gesso Ouvindo o
sermdo.

Outros objetos a integrar o Decorado:

Um tapete de Arraiolos.

Espelhos, para poderem refletir e ampliar o
espaco da sala.

Fotografias emolduradas onde vemos AGC com
amigos e/ou namoradas.

Quatro floreiras pintadas do mesmo azul da

sala - APQ escultura/maovel #91, #92, #93, #94,
servem de suporte a oito fotografias de plantas,
impressas a jato de tinta sobre papel de algodao
e coladas em Dibond - Still Life #1, #2, #3, #4, #5,
#6, #7, #8 daminha autoria.

Avida

Ana de Gonta Colaco (Ana Raymunda de Gonta
Colaco), nasceu as 8 horas damanha de 7 de
novembro de 1903, em casa, na Rua de Santo
Antonio dos Capuchos, n° 84, 2° andar, em
Lisboa, e morreu as 8 horas da manha de 25 de
dezembro de 1954, em casa de suairma Maria
Cristina de Gonta Colaco de Aguiar, na Rua

da Esperanca, n® 53, 2° Esq., em Lisboa. Seus
pais foram Jorge Colaco (1868-1942), pintor,
caricaturista e azulejista, e Branca de Gonta
Colaco (1880-1945), escritora, dramaturga

e poetisa. Ana é neta, por parte da mae, de
Thomaz Ribeiro (1831-1901), politico, poeta e
escritor.

A ligacdo de Ana de Gonta Colaco a Tondela, é
feita pela parte deste avé, nascido em Parada de
Gonta, uma aldeia a 14 km de Tondela, onde a
artista viveria os seus Ultimos anos.

Grande parte da familia de Gonta Colaco

vivia em Lisboa. O seu circulo de relacoes

era constituido por artistas e intelectuais de
todos os quadrantes politicos, e por uma elite
monarquica da qual fazia parte a Rainha D.
Amélia. Era célebre o “Salao”1° que Brancade
Gonta Colaco organizava semanalmente, entre
o fim da Monarquia e as primeiras décadas da
Republica, o qual permitiu a AGC desenvolver-
se num ambiente de joie de vivre, onde estas
classes sociais privilegiadas Ihe garantiram uma



aceitacdo e um reconhecimento interpares.

Ana de Gonta Colaco tinha uma forte
consciéncia da sua condicao de artista, das obras
que produzia, do ativismo que empregava na
defesa da Sociedade Nacional de Belas Artes, e

do papel que queria conquistar na Histéria da
Arte, o que lhe permitia defender-se das criticas
e olhares da sociedade. Por isso, passeava o

seu ar blasé, com fatos de corte masculinizado,
sempre com gravata, o cabelo cortado a
garconne, espirituosa e ironica, entre cigarros,
divertia as suas amizades nas tardes passadas
nas esplanadas dos cafés, pelas boémias ruas do
Chiado, Paris e Tanger, desafiando convencoes:

(...) quando trabalho uso do direito que me da
aminha época:
- odesereu, semrodeios, sincerae

francamente eu.11

No entanto, a sua vida nem sempre foi facil:

a sua afirmacdo enquanto mulher-escultorae
|ésbica num Portugal misogino e falocéntrico, a
sua dependéncia emocional e material da mae,
amorte desta, a falta de recursos econdmicos
auténomos (dado que a venda de obras foi
diminuta) e uma saude débil, ndo lhe permitiram,
no meio da sua carreira, desenvolver e
consolidar um percurso artistico relevante.

A suavoz autoral, patente na sua obra
escultorica, é por um lado uma sintese entre
um tardo Naturalismo e um Modernismo e, por
outro, em algumas obras finais, marcado por
um certo retorno ao Naturalismo. Contudo
asuaobra é fruto da sua época, tal como é
compreendido por Lucia Almeida Matos.

(...a) escultura das primeiras décadas do
século XX (...) ¢ uma escultura ao gosto
oitocentista a que mais se pratica em Portugal,
como alids no resto da Europa. Escultura que
frequentemente combina valores estilisticos
da tradicdo neocléssica e romantica mas
sobretudo de cariz naturalista, muitas

vezes agarrando-se ao detalhe iconografico
contemporaneo numa tentativa de “ser do seu

tempo."12

Aobra

Ana de Gonta Colaco teve uma producdo
artistica que perfaz um total de 36 obras
identificadas: ' 13 retratos escultéricos
(8 homens e 5 mulheres) e 23 esculturas de
tematicas diversas. Divididas pelas seguintes
categorias:
- Retratos: 13
Pele Vermelha, 1929, Maria José Praia,
1930, Menino, 1931, Homem com cruz
ao peito, 1938; Mr. Mac Bey, 1938;
Encarna, 1940; Kitty, 1942; José Godinho,
1944; Sra. DAM.C., 1944, Dr. Fernando
Agostinho de Figueiredo,1946; Rodrigo
de Melo, 1947; Ana da Princesa, 1948;
Thomaz Ribeiro, 1948.
- Religiosa: 5
Soror Dolorosa, 1924; A Caridade, 1929;
Cristo Alanceado, 1944; Anjo, 1950;
Nossa Senhora da Assuncdo, 1951.
- Mitolégicas ou Historicas: 6
Onda, 1923; O Rapto, 1923; Baccho,
1924 Ursus (passagem de “Qué
Vadis”),1924; Nos Hombros De Um Tritdo,
1924; Oedip, 1929.



- Quotidiano: 3
Mae, 1923; Pega de Caras,1927; A Preta,
1929.

- Criticasocial: 5
Escrava, 1924; O amor dos homens,1925;
Ciume, 1927; Ouvindo o sermdo,1930;
Moiro paralitico, 1932.

- Alegoria (aspectos subjetivos ou mistico): 3
O Homem e a imperfeicao, 1929; Je leve
ma lampe pour éclairer ta route, 1929;
LElan brisé , 1930.

- Literaria: 1
D. Jaime, 1939.

O percurso

Ana de Gonta Colaco inicia o seu percurso
artistico recebendo licoes dos escultores

Costa Motta (sobrinho) (1877-1956) e José
Netto (1875-1960), durante o periodo que
medeia o seu “primeiro trabalho’, realizado com
17 anos em 1920, e a primeira exposi¢cao em
1923, onde mostra a peca Onda™*. Am3e e toda
a familia ddo um imenso estimulo ™, contudo a
mae, adverte:

(...) ndo te deixes arrastar pela indoléncia, (e
é disso que eu tenho médo!...) deves vir a ser
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uma escultora notabilissimal...

Onda (fig. 6), € a sua primeira obra exposta, um
estudo ao gosto de Rodin e de Camille Claudel.
Esta peca é um nu feminino deitado, sobre a
espuma de uma onda gigante, numa postura de
abandono. Com esta obra recebe uma Mencdo
Honrosa na XX Exposicdo da Sociedade Nacional
de Belas Artes.
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Aimprensa produz reacoes mistas: elogio, por
um lado, e uma feroz critica pelo outro. Ambas
radicam, contudo, na sua condicado de mulher e
artista. Nos primeiros, contam-se os amigos, a
familia e alguns criticos que elogiam o despontar
de um talento e a forca do seu carater ao
afirmar-se como escultora. De referir a criticade
Artur Portela:

A arte feita por mulheres é sempre uma
confissdo (..). Tem que se ser verdadeira para

se ser artista (..‘)17.

Em 22 de maiode 1924, Ana de Gonta Colaco
expoe individualmente no «(...) no saldo de
exposicoes artisticas do famoso fotografo
Bobone, narua Serpa Pinto.» '8

A este propdsito, Branca de Gonta Colaco
oferece a filhaum “Livro de assinaturas’,
objeto de valor impar que fornece um retrato
da sociedade da época. Na capa, encontra-se
definido o objetivo principal:

Para que os visitantes da primeira exposicao
da nossa Aninhas assignem os seus

nomes, oferecémos este livrinho a “Illlustre
Expositora”, com a nossa bencao, e toda a
ternura!.19

Nas suas paginas, reconhecem-se as assinaturas
de diversos visitantes e artistas: Adelaide Lima
Cruz, Amélia Rey Colaco, Eduarda Lapa, Jorge
Barradas, José Isidoro Neto, Madame Laurens,
Maria Madalena de Martel Patricio, Mily Possoz,
Oliva Guerra, Roque Gameiro, Virginia Vitorino,
Z0é Batalha Reis e Teixeira Lopes, que deixa esta
mensagem:



Acho muito talento, impressionam-me
mesmo, a exposicao da gentilissima filha do
meu querido Jorge Colaco. Que trabalhe
muito sempre porque o talento ndo basta. As
minhas felicidades a expositora e a seus pais.

Na imprensa, salientam-se, o comentério
n ‘O Dia, de 23 de maio de 1924

Aninhas (...) expde umas oito ou dez
esculturas, que a par de imperfeicoes, de
desleixos de forma, de indecisdo criadora,
ainda por fixar, ha autenticas virtudes de
temperamento e de originalidade a destacar.
Ser escultora em Portugal, é profissao dificil.
O meio, demasiadamente estreito, ndo
consente que a mulher encare com o mesmo
arrojo, a mesma auddcia e a mesma liberdade
do homem, determinados assuntos plasticos.

e a critica paternalista, escrita por Norberto de
Araujo, no Didrio de Lisboa, de 29 de maio de
1924:

Passei ha dias pelo Salao Bobone e vi a
exposicao de esculturas de Aninhas de Gonta
Colaco. A escultura ndo pode ser nunca a arte
de uma Mulher. Muito menos a arte de uma
crianca. A escultura como, ainda a mais doce,
amais delicada - precisa de virilidade. Mas
esta senhora, muito nova ainda, encontrou
um meio termo, (...): 0s grupos miniaturais, de
atitudes calmas, os motivos delicados do nu,
sempre num subjectivismo elementar que nao
pode andar arredado da escultura.

E se me fosse permitido dar um conselho ao
talento dajovem escultora, de téo delicada
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visao das coisas, eu dir-lhe-ia que nao
tentasse a escultura de proporcoes reais,

que julgo estar fora do seu destino de artista.
Os grupos, as figurinhas, as composicoes
animadas, reduzidas a redondilha no barro
doce, comportam todas as fulguracées do seu
temperamento de artista.

Estavisdo de que a esculturando é uma arte
para mulheres, é a opinido vigente na época,
como podemos constatar através de diversos
estudos sobre o contexto de producdo artistica
realizada no feminino.2%/ 21

Num contexto de gosto tradicional e naturalista,
e da quase inexistente critica artistica, restava a
AGC ir aprofundar os seus estudos de escultura
fora de Portugal, indo para Paris, a cidade de
referéncia para muitas geracoes de artistas.

A semelhanca de seu pai, também AGC partiu
paraa “Cidade Luz”, em 5 de fevereiro de 1929.
Paris era, nos anos 30, a cidade mais
cosmopolita da Europa, possibilitando a AGC,
afirmar a suaidentidade e independéncia.

ApOos visitar varias Academias, escolheu

a Académie Julian®?, tendo sido aluna dos
professores Paul LandowskiZ® e
Alfred-Alphonse Bottiau?®. E nesta escola,

que AGC, encontra o seu verdadeiro impulso
artistico e alcanca progressos notérios como se
testemunha nesta carta a sua mae:

Novos elogios acerca da rapidez do meu
trabalho. O meu busto esté tao adiantado
como 0s bustos que j& tém uma semana de
trabalho. Inaugurei uma faca de cozinha
para talhar o barro,(...) afaca é indispensavel.
Acabou por completo com o Redondo, esta



emvoga o quadrado (...) de resto é facilimo e
aminha [peca] |4 esta cheia de arestas, como
os planos cortados a faca e (eu prépria fiquei
admirada) muito parecida; valendo-me o meu
primeiro trabalho “moderno” grandes elogios

das minhas colegas.25

Sete meses depois é admitida no Salon
dAutomne de 19292°, com o retrato escultérico
Pele Vermelha?’ (fig. 11). No Le Journal, de 11 de
novembro de 1929, é elogiada a obra da artista
como “Cabeca Expressiva”. Em Portugal, o jornal
Século, de 5 de dezembro de 1929, deu énfase

a participacdo de AGC no saldo, na sua primeira
pdagina, incluindo uma fotografia:

Hoje aos 25 anos a artista expde no Salao

de Outono, um busto de Pele Vermelha que
reproduzimos. A técnica ja é forte, ha decisao
no trabalho e hd penetracdo do modelo,
penetracao animica, revelando a escultora
que entra na posse dos segredos da sua arte.
A Imprensa parisiense marcou com simpatia e
elogio a obra de Aninhas de Gonta Cola(;o.28

O retrato Pele Vermelha, marca o distanciamento
do Naturalismo, apontando o caminho para o
Modernismo. A artista tomou consciéncia do seu
valor, mesmo antes de saber que a obra tinha
sido selecionada para o Saldo, como demonstra
esta carta paraamae:

Se for recebida no Salon creio poder dizer que
trabalhei bastante para la chegar e que sou a
primeira [?] portuguesa que apparece n'um
Salon francez, seccdo escultura, esta claro. No
entanto se em vez d'isso eu tivesse ganho um
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campeonato de tennis creio que teria ganho

mais....29

Ana de Gonta Colaco adquire uma grande
visibilidade na imprensa portuguesa até 1932,
sobretudo em publicacdes periddicas femininas.
A critica elogia em especial o seu talentoe o
facto de ela ser uma mulher-artista.

Esse reconhecimento permite a AGC criar um
dos momentos mais marcantes, da sua producéo
artistica e da sua tomada de consciéncia do
papel das mulheres-artistas em Portugal.

Em 1932, realiza-se o Saldo dos Artistas
Criadores (ﬁg.39)30, concebido por ela e pela
escultora Maria José Dias da Camara (MJDC)
(filhado 2° Marqués da Praia e Monforte) e
dinamizado em estreita colaboracdo com Maria
Adelaide Lima Cruz.

Arelacdo amorosa entre Ana e Maria José
mostrou-se prolifica do ponto de vista artistico,
sendo prova disso o atelier (fig. 40) que
partilhavam, as diversas obras escultéricas que
realizaram e os retratos esculpidos de ambas°L,
Deste periodo, saliento dois retratos: Menino

e Maria José Praia. Menino (fg.18), estd situado
entre um realismo e uma simplificacdo de
volumes modernos, onde a anotacdo do cabelo é
realcada por uma franja cuja forma se assemelha
aum triangulo com o vértice para baixo, e que
por sua vez é replicado no decote do vestudrio
estabelecendo um jogo de formas geométricas.
No retrato Maria José Praia (fig. 15),
assumidamente modernista, onde a figura surge
com um corte a la garconne a esquematizacdo
dos volumes é feita reduzindo o tratamento
dorosto e dos cabelos ao nivel dos elementos
basicos.



Este retrato, a par de Pele Vermelha (fig. 11), ¢ um
dos trabalhos mais significativos da escultora.
Em 1932, AGC volta a Paris, onde fica
intermitentemente até 1938, motivada pela
relacdo afetiva que mantém com a cantora
Corina Freire. Contudo, nestas estadias a
producao artistica € inexistente.

E do ano do seu regresso o retrato Mr. Mac Bey
(hig. 21), realizado ja em Tanger, cidade onde uma
parte da suafamilia vivia. Esta obraéoretrato
do pintor James McBe\/Bz, amigo da familia.
Apresenta uma cabeca poderosa e expressiva,
solidamente implantada e o cabelo é tratado
guase como uma Unica massa onde a reducao de
planos é notdria. A ligacdo do pescoco a base é
pouco convencional.

Em 1939 AGC regressa a Lisboa. Este retorno
ficou marcado por alguma polémica devido
arecusa da obra Ouvindo o sermdo (fig. 17)33
produzidaem 1930, pelo juri da XXXVI Exposicdo
de Pintura, Escultura, Arquitetura, Desenho e
Gravura, da Sociedade Nacional de Belas Artes.
Nesta obra a postura da mulher sentada no
chéao, que descansa de olhos fechados, contrasta
com o titulo da escultura dando um tom irénico
a peca. O tratamento simplifcado do vestuario,
por sua vez opoe-se ao realismo dado as maos

e aos pés onde sao notorias as deformidades
proprias de uma idade avancada.

Diogo de Macedo, na prestigiada revista
Ocidente reconheceu o valor desta escultura
defendendo que:

Aninhas de Gonta Colaco, que agora expoe
dois gessos na S.N.B.A. e hd muitos anos
anda lutando com um labor enérgico contra
avelhaca incompreens&o do nosso meio,
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apresenta num saldo da rua do Carmo, uma
obra de sentido realista, que nos dizem ter
sido recusada no Salon oficial. Bem fez a
ilustre artista em protestar deste modo
com uma figura de intenso drama humano,
contra o abuso dos juizes, que, nesta hora
de tormentosas pelejas em favor da livre
expansao das sensibilidades artisticas, se
arriscam a ficar com a cara suja se ndo sabem
cuspir para o ar, tal e qual como eu quando,
com telhados de vidro, daqui fisgo alguns
pardais, imprudentemente. Quanto a mim,
esta estatua, representando uma mulher
do povo «Ouvindo o sermao», € superior em
expressao a muitas medalhas estafadas da
SN.BAS3

Em entrevista dada ao jornal A Noite,em 5 de

abril de 1939, AGC explica da seguinte forma a

rejeicdo da obra:

- Por deficiéncia técnica posso admitir. Por
modernismo, ndo. Em arte, o modernismo nao
existe em Portugal. Ninguém sabe o que isso
é.(.)

Ser moderno é ter o respeito absoluto de

ndés proprios em tudo o que fazemos, ou seja,
projetar a nossa personalidade na nossa obra.
Se a personalidade é fraca, aobra é fraca,

se ¢ forte aobra é forte. A arte moderna é
incompativel com a copia desenfreada uns dos
outros - que é o que para ai se vé. (...)

- Nao imagino que fizuma obra genial.
Exponho francamente um trabalho. Desejo
que o vejam. Nada mais.



O historiador de arte Paulo Pereira da-nos o
panorama estético em que se encontrava o pais
no inicio do séc. XX, comprovando as motivacoes
da declaracao de AGC 83,

O convite em 1939, por parte de Cottinelli
Telmo®¢, para participar comuma obrana
Exposicdo do Mundo Portugués3’ tem uma
importancia capital, dado que coloca AGC ao
lado dos escultores com maior visibilidade na
época, tais como Leopoldo de Almeida, Francisco
Franco e Canto da Maia®, permitindo-lhe um
reconhecimento nacional enquanto escultora.
Nesta exposicao apresentou a peca D. Jaime®’,
um baixo relevo em gesso evocativo da
personagem de um livro de Thomaz Ribeiro e
que foi colocada no Jardim dos Poetas, em Belém.
Ana de Gonta Colaco enquadra-se, desde
adécada de 40 até a suamorte (1954), na
sensibilidade vigente que oscilava entre

uma linha de “classicismo austero, discreto e
estatico™*0e notacoes modernistas, que acabam
por caracterizar esta geracao de escultores.

Ana de Gonta Colaco, sentiu sempre um peso
excessivo da tradicao académica que a vinculava
ao rigor das concecoes, das técnicas, dos temas
e dos materiais. Como afirmou Paulo Pereira
sobre a Exposicdo do Mundo Portugués:

Entre os escultores encontravam-se
académicos e naturalistas a par de
modernistas, todos disciplinados e
controlados sabiamente para a harmonia
geral do resultado ﬁnal.41

Em 1942, AGC evidencia um gosto académico
internacionalizado, no busto Kitty (fig. 23). As
massas constitutivas da figura sao trabalhadas

através de uma sintese grafica, criando uma
figura que é apreendida em bloco: o casaco
com os bracos sao transformados em bloco de
suporte, o cabelo é tratado de forma reta, os
olhos sao rasgados e vazados e os maxilares
muito salientes. Todos estes elementos séo
trabalhados em planos simétricos. A obra
termina com um corte radical logo abaixo do
peito. O corte do retrato é forado comume a
solucdo é interessante por ser anti-naturalista.
Em 1945, executa a obra RAF - Royal Air Force -
Over the world to save the world (hig. 27). A figura
estilizada, exibindo asas gigantes, insere-se
numa estética de cariz futurista.

Ainda naquele ano, na sequéncia da morte da
mae, refugia-se na Casa das Matinas (fig. 43), em
Parada de Gonta, na Beira Alta, onde ficara até
ao fimdasua vida. Alids, o Arquiteto Raul Lino
chegaria afazer um projeto para um atelier que
nunca foi concretizado (fig. 44).

Durante a estadia em Parada de Gonta, a salde
de AGC debilitou, o que ndo a impediria de ter
uma acao filantropica, até hoje reconhecida.
Interessou-se também pela situacao das
mulheres portuguesas, denunciando os maus
tratos, como se constata neste poema:

amulher mais desgracada a que é mais
escravizada

é aque nasce em Portugal Era a noticia que havia
e que eu linooutrodianum conheddojoma\.42

Nestes anos, entre 1946 e 1951, executa os
retratos do Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo,
Rodrigo de Melo, Ana da Princesa, a escultura
funeraria Anjo e a escultura monumental,

Nossa Senhora da Assuncgdo. No retrato



Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo (fig. 27),
notamos os 6culos acentuados, como algo que
Ihe é estranho, numa estética mecanicista. As
rugas de expressao e o cenho sdo tratados em
planos geometrizados e simétricos. Os cabelos,
marcados e cortados, revelam auséncia de
gradacao dos planos que sao largos.

Em Rodrigo de Melo (fig. 29) realca o caracter
geométrico do rosto, mantendo o mesmo
tratamento do cabelo e executando uma
transicao entre a cabeca e o pescoco com
recurso a uma simplificacdo do vestuario.

No retrato Ana da Princesa (fig. 30), de inegavel
pendor afetivo e executado depois da morte
damodelo (1908-1947), AGC reinventa o
classicismo, ao evocar a figura de uma vestal,
num registo de modernidade formal e de uma
idealizacdo da beleza.

Aescultura Anjo (fig. 31), criada tendo em vista a
sua colocacao na parede de um jazigo, obrigou
a uma contida modelacao tridimensional. A
figura longilinea, simétrica e frontal teve um
tratamento grafico dos volumes simplificados.
Esta abordagem torna-se mais clara na leitura
das asas pensadas para serem vistas de frente.
A sua Ultima obra, a escultura monumental
Nossa Senhora da Assuncdo (fg. 32), foi
encomendada pela paréquia de Aguiar da Beira,
e énelavisivel a influéncia de Landowsky, aqui
assumida com tracos de modernidade. Esta
esculturarespeita aiconografia mariana da
época, no entanto, a artista inova no tratamento
grafico dos planos, onde é visivel a grande
simetria a que a figura obedece, e na posicao dos
bracos e dos pés, que transmitem uma ideia de
ascensao.

A semelhanca de outros escultores portugueses

seus contemporaneos, AGC conhecia as ruturas
da préatica escultorica europeia. A seguinte carta
¢ elucidativa do balanco que a prépria artista fez
do seu percurso:

(...) estudei em Paris escultura e tudo quanto
aelaserefere. Indaguei também tudo quanto
pude sobre o movimento modernista e
futurista ou o que lhe quiserem chamar; falei
sobre o assunto com professores, discipulos,
artistas “evolucionados” e por evolucionar, li
e reli Rodin. Durante horas e horas bebi com
os olhos com a alma e com o coragdo a obra
desse génio no museu onde estdo reunidos.
Falei com criticos, fui a quantas exposicoes
havia, independentes, ndo-independentes,
académicos, etc. E cheguei sem sombra

de diivida a uma conclusao - o movimento
modernista nasceu da revolta contra a
academia, ou seja contra a série. Nasceu para
permitir a livre expansao da personalidade.43

As exposicoes

1923 - XX Exposicdo, Sociedade Nacional de Belas
Artes, Lisboa.

Mencdo Honrosa com a obra Onda.

Obra: Onda.

1924 - Saldo Bobone, Lisboa.

Exposicao Individual.

Obras: Mde, Baccho, Escrava, Ursus (passagem de
“Quo Vadis”, Rapto, “Nos Hombros de um Tritdo...")
(Lusiadas, Canto Il, Est. 21), Soror Dolorosa, Onda.
1927 - XXIV Exposicdo, Sociedade Nacional de
Belas Artes, Lisboa.

3* Medalha Escultura com a obra Citime.



Obras: Citime (esboco) e Pega de Caras (esboco).
1929 - Salon d’ Automne, Grand Palais des
Champs-Elysées, Paris.

Obra: Pele Vermelha.

1930 - Exposicao da Obra Feminina Antiga e
Moderna, de Cardcter Literdrio, Artistico, Modas e
Bordados e O Século, Lisboa.

Obra: Citme.

1931 - XXVIII Exposicdo de Pintura, Pastel e
Escultura, Sociedade Nacional de Belas Artes,
Lisboa.

Obras: O Homem e a imperfeicdo e Pele vermelha.
1931 - Exposicdo de Escultura - Salao da
Papelaria Progresso, Lisboa.

Obras: O Homem e a imperfeicdo, Citime, Je leve
ma lampe, D. Nuno Belmonte, Maria José Praia,
José Netto, Ouvindo o Sermdo (esboco), Moira,
LElan Brisé e Pele Vermelha.

1932 - [ Saldo do Estoril, Sociedade Propaganda
da Costa do Estoril, sob o patrocinio da
Sociedade Nacional de Belas Artes, Estoril.

1932 - [ Saldo dos Artistas Criadores, na Sociedade
Nacional de Belas Artes, Lisboa.

1939 - XXXVI Exposicdo de Pintura, Escultura,
Arquitectura, Desenho e Gravura, Sociedade
Nacional de Belas Artes, Lisboa.

Obras: Moiro Paralitico (esboco) e Mr. Mac Bey.
1939 - Casa Aguiar, Lisboa.

Exposicao Individual

Obras: Ouvindo o Sermdo.

1940 - XXXVII Exposicdo de Pintura, Aguarela,
Desenho, Pastel, Gouache, Gravura e Escultura,
Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.
Obras: Encarna.

1941 - VII Saldo do Estoril, Sociedade
Propaganda da Costa do Estoril, sob o
patrocinio da Sociedade Nacional de Belas Artes.
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Obras: Encarna.

1942 - | Exposicdo Feminina de Artes Pldsticas, na
Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.

Obras: Kitty, Pele Vermelha e Ouvindo o Sermdo.
1943 - [X Saldo do Estoril, Sociedade Propaganda
da Costa do Estoril, sob o patrocinio da
Sociedade Nacional de Belas Artes.

Obra: Kitty.

1944 - Exposicao em casa de José Godinho.
Exposicao Individual.

Obra: José Godinho.

1944 - Saldo da Primavera: XLI Exposicdo Anual
de Pintura e Escultura, Sociedade Nacional de Belas
Artes, Lisboa.

Obras: Cristo Alanceado, Sr. José Godinho e Sra.
DAM.C.

1945 - Exposicdo de Artes Pldsticas, Caixa de
Previdéncia dos Profissionais da Imprensa,
Lisboa.

1947 - Saldo da Primavera: XLIV Exposicdo Anual
de Pintura e Escultura, Sociedade Nacional de Belas
Artes, Lisboa.

Obra: Rodrigo de Melo.

1948 - Exposicdo do Grupo de Artistas
Portugueses, Sociedade Nacional de Belas Artes,
Lisboa.

1949 - 1°Saldo Anti-Estético: exposicdo dos
ISMOS, Casa dos Pirolitos, Vila Nova da
Caparica.

Obras: 3 pinturas a oleo.

1949 — Il Saldo Provincial da Beira Alta, Viseu.

1% Medalha com a obra Ouvindo o sermdo.

Obras: Pele Vermelha e Ouvindo o sermdo.

1993 - Uma obra a Redescobrir: Ana de Gonta
Colaco (1903-1954), Casa de Sant’Ana, Tondela.
2014 - Curso Internacional de Verao de Cascais
Mulheres Escultoras em Portugal, Fundacao



D. Luis I, Cascais.

Obras: Pele Vermelha, Maria José Praia e
documentacao varia.

2018 - Ana de Gonta Colaco, Museu José
Malhoa, Caldas da Rainha. Curadoria de

Ana Pérez-Quiroga.

Obras: Pele Vermelha, Maria José Praia, Ana da
Princesa, Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo e
documentacao varia.

2019 - Ana de Gonta Colaco, Museu Terras de
Besteiros, Tondela. Curadoria de

Ana Pérez-Quiroga.

Obras: Onda, Mde, O amor dos homens, Pega de
Caras, Pele Vermelha, LElan Brisé, Maria José Praia
(gessos), Maria José Praia (bronze), Menino, Mr.
Mac Bey, Homem com cruz ao peito, Dr. Fernando
Agostinho de Figueiredo, Ana da Princesa, Rodrigo
de Melo e documentacao varia.

As notas

T Este artigo baseia-se em partes da minha tese
de Mestrado Ana de Gonta Colaco, 1903-1954,
Escultora, defendidaem 2007 na Universidade
de Evora com a orientacéo da escultora Clara
Menéres, e no artigo « Ana de Gonta Colaco,
publicado no livro Mulheres Escultoras em
Portugal, coordenado por Sandra Leandro e
Raquel Henriques da Silva. 2016. Casal da
Cambra: Caleidoscopio.

2 Obras mostradas: Pele Vermelha, Maria José
Praia, Ana da Princesa, Dr. Fernando Agostinho de
Figueiredo, desenho Kinguinhas a dormir, folha

de papel com a marca Amo Flero Ergo Sum, 7
fotografias da artista emolduradas, catalogo da
XXVIII Exposicdo de Pintura da Sociedade Nacional
de Belas-Artes, dois albuns de fotografias da

artista, Didrio de Aninhhas, Boletim do Atelier.

S A correspondéncia é especialmente
importante pela vasta informacao que contém.
Fazem parte dela as cartas trocadas com

sua mae Branca de Gonta Colaco e suairma
Maria Cristina; com os amigos mais chegados,
José Godinho, Jorge Nunes, Zulmira Dantas,
Julieta Ferrao, Jorge Herold, Olga de Morais
Sarmento e Virginia Vitorino e trés pessoas das
suas relacoes mais intimas: Maria José Dias da
Camara Praia e Monforte, Corina Freire e Ana
da Princesa.

4 As obras Onda, Mde, O amor dos homens,

Pega de Caras, LElan Brisé, Maria José Praia
(gesso), Menino, Mr. Mac Bey, Homem com cruz ao
peito, Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo,

Ana da Princesa, Rodrigo de Melo e Ouvindo o
sermdo.

5 O retrato Maria José Praia (gesso).

6 Osretratos Maria José Praia (bronze),

Pele Vermelha e documentacao varia.

7 “Decorado como resultado de um protocolo de
apropriacao e transformacao plastica do espaco
e dos protocolos da instalacdo, da assemblagem
e da performance’ (...) “O Decorado é uma
apropriacao plastica do espaco fazendo uso

de objetos e materiais heterdgeneos, de

modo a criar uma instalacao organica para ser
vivida, e ndo apenas observada. E a criacio

de um ambiente onde os objetos medeiam a
vida! in Pérez-Quiroga, A. (2017), Brevidrio

do Quotidiano#8, Os regimes acumulativos

dos objetos e as suas determinantes, Tese de
Doutoramento em Arte Contemporanea
defendida na Universidade de Coimbra com
aorientacdo do pintor Anténio Olaio. P. 11 e

p. 156.



8 Pastoureau, M. (2016). Azul histéria de uma
cor. Lisboa: Orfeu Negro.

? Heller. E. (2012). A psicologia das cores, como
as cores afetam a emocdo e a razao. Barcelona:
Editora Gustavo Gili, SL.

10 castro, F. (1988). Ao fim da memdria, (1906-
1939), 2a ed.. Lisboa: Editorial Verbo. Vol.l.

1 Anade Gonta Colago, excertoda carta
dirigida a Cottinelli Telmo, 4 de outubro de
1939. Espolio de Ana de Gonta Colaco (na posse
de Tomas Colaco).

12 Matos, LA. (2007). Escultura em Portugal

no século XX (1910 - 1969), Lisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian. P.54.

13 Conhecidas até a data.

14 Aversdoem gesso a escala natural (figura
feminina) transitou da casa de familia parao
Jardim Zoolodgico de Lisboa, mas com o passar
do tempo perdeu-se-lhe o rasto.

15 «Oh, “Rhodine’!... Es uma escultoral..» Livro
Aninhas, p.156. Espodlio de Ana de Gonta Colaco
na posse de Tomas Colaco. Refira-se a propdsito
que o titulo “Aninhas” remete para um didrio (
fig. 37), de folhas de papel grosso, cor de marfim,
numeradas de 2 a 179, é escrito por Branca de
Gonta Colaco, mae de Ana, desde o dia 1de
janeiro de 1904 até 21 de fevereiro de 1924.

16" 1dem, ibidem, p.157- 158.

17 Portela, A. (4 abril 1923) in Diério de Lisboa.
Lisboa: Diario de Lisboa.

18 Franca, JA. (1991). A Arte em Portugal

no século XX (1911- 1961). Lisboa: Bertrand
Editores. P23.

1 Espdlio de Ana de Gonta Colaco, doado a
Biblioteca Municipal Tomaz Ribeiro.

20 “A Escultura, denominada arte maior, era
uma area onde poucas artistas se aventuravam,
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pois as formas de arte estavam agrupadas
segundo o grau de génio que poderiam conter. A
ideia de génio era exclusivamente masculina. A
Escultura e a Pintura ocupavam o primeiro lugar
nas artes visuais. As mulheres que ousavam
revelar génio eram consideradas anormais e
assexuadas.” in Queiroz, A.P.P.(2003). Criacdo
escultdrica feminina em Portugal, 1891-1942.
Lisboa: Universidade Aberta. Estudos sobre as
mulheres. Tese de Mestrado. P.20. Apesar de
existirem pintoras e escultoras, desde o final do
século XIX, elas permaneciam num registo pouco
relevante, nem sequer sendo reconhecidas ou
designadas como tal. Cf. Matos, L.A. (2007).
Escultura em Portugal no século XX (1910 - 1969),
Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, estudo
de referéncia para uma releitura inovadora
sobre esta tematica.

21 Estamesma percecao, sobre as possiveis
areas de atuacao artistica é referida por Anne
Higonnet: «O génio ajudava a diferenciar a
feminilidade da masculinidade, estabelecendo
identidades culturais binarias ancoradas

em sexualidades por sua vez fundadas nas
diferencas biolégicas.» Higonnet, A. (1994).
“Mulheres e imagem: aparéncia, lazeres,
subsisténcia” in FRAISSE, Geneviéve: (...) Histdria
das Mulheres, O Século XIX, Lisboa: Circulo de
Leitores. Vol.4.P.302- 304.

22 A importancia da independente Académie
Julian, fundada por Rodolphe Julianem 1868,
como uma das poucas instituicoes a oferecer

as mulheres um contexto no qual elas tinham
amplas oportunidades para estudar a figura nao
pode no entanto, ser subestimada. Aqui eram
organizados ateliers a parte para que mulheres
pudessem desenhar e pintar com o modelo vivo,



quase sempre feminino, tanto nu como vestido.
Mas mesmo aqui, as propinas das mulheres
custavam o dobro das dos homens. Isto
contribuia para a percecao de que a Academia
era principalmente frequentada por mulheres
ricas. Nem todos os estudantes nos ateliers de
mulheres levavam o trabalho a sério. O espectro
de amadores ricos, praticando desenho como
poderiam cantar ou dizer poesia, enfurecia

as que eram ambiciosas e levavam o seu
trabalho a sério. Nao queriam os seus esforcos
confundidos com as brincadeiras complacentes
das colegas. in Pérez-Quiroga, A. (2007) Ana
de Gonta Colaco, 1903-1954 - Escultora. Evora:
Universidade de Evora. Departamento de Artes
Visuais. P.33.

23 paul Maximilien Landowski (1875- 1961).
Escultor cujo nome ficou ligado a escultura
monumental. A sua obra emblematica seria
Cristo Redentor no Rio de Janeiro.

24 Alfred- Alphonse Bottiau (1889- 1951).
Nomeado escultor oficial da Comissao

de Monumentos da Batalha Americana, o

seu trabalho fica associado a monumentos
evocativos de batalhas da 1° Guerra Mundial.
2> (Bottiau disse- me: - oui vous avez une trés
grande adress, le mouvement est bien domé,
mais ou voit que vous aimez, trop finir”Uff! foi
preciso vir a Paris para ouvir dizer finalmente
que j ‘aime trop finir. Tudo culpa do Costa Motta
e do José Neto que estavam sempre a dizer- me
que era preciso fazer as coisas mais acabadas
mais trabalhadas; o que me punha fora de mim
(...)». Cartade Ana de Gonta Colaco para Branca
de Gonta Colaco, do dia 11 de marcode 1929,
p.1- 2. Espdlio de Ana de Gonta Colaco, doado
a Biblioteca Municipal Tomaz Ribeiro. (Note-se
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que a grafia estd conforme o original).

26 Realizado entre 3 de novembro e 22 de
dezembro e que contou com as presencas
portuguesas do escultor Canto da Maiae a sua
obrade referéncia Addo e Eva e do pintor Francis
Smith.

27 Conforme testemunho oral de Tomas
Colaco, como curiosidade, sabe-se que o modelo
a que chamaram “Pele Vermelha”, escolhido,
talvez, por ser ele préprio um individuo com os
tracos bem “cortados” / facetados que serviria,
provavelmente, o desejo dos escultores e das
escultoras, conta Maria Cristina de Gonta
Colaco que tera dito «Jamais personne a fait ma
ressamblance comme cette petite portugaise:
‘Aninhas”» Airma, Maria Cristina, referia que
Ana de Gonta Colaco dizia que o modelo teria
ficado muito impressionado com a velocidade

e 0 génio da escultora que “em trés penadas”
tinha representado o modelo, com uns cortes na
matéria dois ou trés toques e estava ali.

28 Seculo, Lisboa, 5 de dezembro de 1929,

1° pagina.

29 Cartade Ana de Gonta Colaco para Branca
de Gonta Colaco, de 19 de setembro de 1929,
p.4. Espolio de Ana de Gonta Colaco na posse de
Tomas Colaco.

S0 “Em janeiro do ano seguinte, Maria Adelaide
Lima Cruz e duas jovens escultoras (“Ana de
Gonta Colaco e Dias da Camara”) formularam

o Saldo dos Artistas Criadores, que receberia

s6 obras que «contivessem uma ideia, um
sentimento, uma originalidade artistica, diversa
da copia, mesmo interpretativamente feia, da
natureza» in “Século de 17/9/1932” In Franca,
JA (1991). A Arte em Portugal no século XX,
(1911- 1961). Lisboa: Bertrand Editores. P.560



(nota 11/12 da Il parte).

31 As duas esculturas realizadas por Dias da
Camara em que retrata Ana de Gonta Colaco
pertencem a Biblioteca Municipal Tomaz
Ribeiro, em Tondela: Ao vento, 1931, gesso
patinado; Ana de Gonta Colaco, 1931, gesso,
passada a bronze em 1932.

32 James McBey, (1883-1959) pintor escocés
autodidata. Trabalhou no Egitoem 1917 como
pintor oficial de guerra.

33 Em 1949 no Il Saldo Provincial da Beira Alta
em Viseu. Ana de Gonta Colaco recebeu uma 1°
Medalha com esta obra.

34 Macedo, D. “Notas de Arte’. in Ocidente,
volV, n°13, Lisboa: maio de 1939. P423.

35 “Em Portugal, a partir dos inicios do séc. XX,
vao passar a conviver dois paises num soé. O pais
mais profundo e tradicionalista, que é também
0 que se revé nos gostos naturalistas. E o pais
urbano e moderno, que, ainda sem plenamente
o ser, se revé nas revolucoes estéticas, que
andam associadas ao culto da velocidade, da era
mecanica: o modernismo fazia a sua entrada em
cena!in Pereira, P.(Dir.) (2011). Arte Portuguesa.
Histdria Essencial, Lisboa: Temas e Debates. P.
801.

36 Conforme carta de contrato de encomenda
de obra da Comissao Nacional dos Centenarios,
Exposicdo do Mundo Portugués, de 23 de junho
de 1939. Vide Pérez-Quiroga, A. (2007) Ana de
Gonta Colaco, 1903- 1954 - Escultora. Evora:
Universidade de Evora. Departamento de Artes
Visuais. Anexo XIV, doc.5.

37" Amais visivel expressao ideoldgica do
regime.

38 Ele que também, em 1929, tinha sido
admitido ao mesmo Salon dAutomne que AGC.
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% Obrade paradeiro desconhecido e sem
registo fotografico.

40 Franca, JA. (1979). Modernismo na Arte
Portuguesa, Lisboa: Biblioteca Breve, ISP, p.56.
“1 pereira, P (Dir.) (2011). Arte Portuguesa.
Histdria Essencial, Lisboa: Temas e Debates.
P810.
42 (..) Se o homem sente ciiimes/ mesmo sem
razdo nenhuma/ Nem nada que |h ‘a outorgue/
trabalhalogo a pistola/ a faca de ponta e

mola /e a pobre vae para a morgue. - Se é um
filhinho que chora/ e a mulher se demora/ em
conseguilo calar/ o homem, besta quadrada,/
saltalogo a bofetada/ e da-lhe até se fartar. -
Se o jantar nao esta prompto/ as tantas horas
em ponto/ o homem sem mais aquella/ salta
logo aos ponta- pés/ imaginando talvez/ que a
pobre é uma cadela». Poema de Ana de Gonta
Colago, sem data. Refira-se aqui que para além
daescultura, Ana de Gonta Colaco dedicou-se
igualmente a escrita. Com uma producao algo
significativa cultivou varios géneros, desde

a poesia ao teatro, que chegou a ser alvo da
censura salazarista, devido a sua visao criticae
ao repudio pelos valores machistas da sociedade
portuguesa. Escreveu ainda diversas créonicas
paraaimprensa regional.”

43 Excertodacarta dirigida a Cottinelli Telmo,
de 4 de outubro de 1939. Espdlio de Anade
Gonta Colaco na posse de Tomas Colaco.

Estrutura da legendagem

Fig.n° Titulo da obra, data

Materiais, dimensoes

(alturax comprimento x largura)
Assinatura, localizacao da assinatura



Fig.5 Fotografiacom Ana de Gonta Colaco,
Sem data
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Fig.6 Onda, 1923
Gesso patinado, 26.5x27x25cm

Fig.7 Mde, 1923
Gesso, 50x18x27cm
Assinado Ana de Gonta na face posterior
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Fig.8 Oamordos homens, 1925
Gesso patinado, 39x54x3cm
Assinado Aninhas na face posterior

Fig.9 Pegade Caras, 1927
Gesso, 28.5x39x21cm
Assinado Aninhas de Gonta na lateral direita
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Fig. 10 Fotografia do estudo em gesso da obra Pele Vermelha, 1929
Obranéo localizada




Fig. 11 Pele Vermelha, 1929
Bronze e base em marmore, 35x24x26cm
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Sociedade Nacional de Belas Artes 28." Exposi¢do

O HOMEM E A IMPERFEICAO
Anna de Gonta Colago

Fig. 12 Fotografiadaobra O Homem e a imperfeicéo, 1929
Gesso patinado, obra ndo localizada
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"LELAN BRIiSE ,

Fig. 13 Fotografia do estudo em gesso da obra L'Elan brisé, 1930
Gesso, 19x66.5x23cm

Fig. 14 LElan brisé, 1930
Gesso, 19x66.5x23cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na face frontal
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Fig. 15 Maria José Praia, 1930
Gesso patinado, 46.5x20x22cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na face posterior
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Fig. 16 Maria José Praia, 1930
Bronze e base em marmore, 31.5x16x18cm
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Fig. 17 Ouvindo o sermdo, 1930
Gesso, 87x52x96cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na face frontal
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Fig. 18 Menino, 1931
Gesso, 42x16.5x20.5cm
Assinado Ana de Gonta na lateral direita
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Fig. 19 Fotografia do estudo em barro da obra Moiro paralitico, 1932
Obranéo localizada
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Fig. 20 Homem com cruz ao peito, 1938
Gesso, 54x20x25cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na face posterior
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Fig.21 Mr. Mac Bey, 1938
Gesso, 53x23x29cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na face posterior
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Fig. 22 Fotografia do estudo em gesso da obra Encarna, 1940
Obra nao localizada
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Fig. 23 Fotografia do estudo em gesso da obra Kitty, 1942
Obranéo localizada
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Fig.24 Fotografiado estudo em barro da obra Zé Godinho, 1944
Obra néo localizada
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Fig.25 Fotografiado estudo em barro daobraSra. D.A. M. C., 1944
Obra néo localizada
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Fig. 26 Fotografiado estudo em barro da obra Cristo, 1944
Obranéo localizada
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Fig. 27 Fotografia de Ana de Gonta Colaco com aobra
RAF, Royal Air Force - Over the world to save the world no seu atelier, 1945
Gesso, obra ndo localizada
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Fig. 28 Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo, 1946
Gesso, 47x20.5x24.5cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na parte posterior
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Fig.29 Rodrigo de Melo, 1947
Gesso, 45x21.5x29cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na lateral direita
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Fig. 30 Ana da Princesa, 1948
Gesso, 54x26.5x30.5cm
Assinado Ana de Gonta Colaco na face posterior

43



Fig. 31 Anjo, 1950
Gesso, obra ndo localizada
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Fig. 32 Nossa Senhora da Assuncdo, 1951
Granito, Aguiar da Beira




Fig. 33 Desenho Kinguinhas a dormir
Sem data




Fig. 34 Desenho Calca-recipiente
Sem data
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Fig. 35 Poema-desenho Poema duma perniciosa exasperacdo
Sem data
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Fig. 36 Ex-Libris - Amo Flero Ergo Sum (Amo logo chora)
Sem data

Fig. 37 Diario Aninhas, 1904 -1924
Escrito por Branca de Gonta Colaco
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__Lisboa-Belém, 25.....de.. Tunho der]9301G e

COMISSAO NACIONAL DOS CENTENARIOS
EXPOSICAO DO MUNDO PORTUGUES

Exmé,Snrd Dn2 Ana de Gonta “olago
Estrada da Luz, <6

}isboa s Ex.™ Sr.
De acordo com a proposta apresentada por V. Ex.” comunico-lhe que
__foi encarregado da execucdo do seguinte trabalho, destinado & Exposigdo do

Mundo Portugués, e nas seguintes condigbes:

Natureza do trabalho: .. Um baixo relevo em gesso referents

a Tomaz ibeiro representando "D, Jaime",

de : .......com as seguintes dimensOes =0 X _Zm

destinad a9 Jardim dos Poetas

Prazo de entrega: O prazo para a execugdo serd até aodia...390...........

do més deBetanbro. ... de19.39. . devendo ser entregue na Sede déste

Comissariado ou no local que for indicado oportunamente a V. Ex.°.
Pagamento: A importancia a pagar pela execucdo déste trabalho éde.....__

4, 000400 ..sendo a sua liquidagdo feita nas seguintes condigdes.:

30 °|, — Na data da encomenda; e

70 °[, — Contra a entrega do trabalho executado; Zay

Na hipotese de V. Ex.%, por qualquer impedimento, ndo poder executar

_o trabalho no prazo marcado, fica obrigado a restituir a éste Comissariado a
__Importancia abonada, salvo se, por acordo especial, for aceite parte do traba-

,lbé,executado,,d&s,d@u@ o Comissariado entenda que ele vale a quantia entregue.
Fiscalizacdo: O Comissariado, por intermédio do Arquitecto-Chefe, ou seu
delegado, fiscalizard a execugcdo dos trabalhos, devendo éstes ser executados

segundo as indicagbes da Direcgdo Artistica da Exposigdo.

e e
S}z@\ﬁ J ,:: T;uTO,,, e Tl LSRR R o

&) e
P a?l M
i de Sa e lelo

Fig. 38 Contrato de encomenda da obra da Comissdo Nacional do Centenérios,
Exposicdo do Mundo Portugués, 1939
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SALARO D0S ARTISTAS GRIADORES

Exme Senhor

Estd em organisegio 0 SALAO DOS ARTISTAS CRIADORES.

rem conhecilos. A exposigao co i seccoes de tara, Escultara, Pintura, Desenfo,
Aeuirol Qomsehe, Cariure, Pase el e designadas por Ar.
tes Decorativas, podendo concorrer em
Todos as trabalios serdo sdecionados por juri de reconhecida competéncia que s i
s condicdes seguintes
adnitir guslouer Winis, sl o mdnd desde gt o8 ubalhos aprsclaios
ima_ideia, um seafinento, wna originalidade artstict, diversa

Sendo &5 a idea essencial do Salio dos Artisas Criadores o sedo acis nn Expo-
sigio_as paisagens, as flores, as naturezas mortas —a ndo Ser como acessérios de composicdes
insginatis, Da sicsoa form, o Sedo admitts, na o de st 1orsos o st

iratos, restringindo-se fambem a adinissio, na sewo de arguitéura, aos trabalhos que revela-
o ecineidods s st
- O Saldo conta_desde jé com. trés prémios pecunidrios que serdo conferidos aos expositores
ne s e ebdnciarens s BT gae O AL T s
S-SR o s i it i s pESAT
tita, 0 inginaedo ciadors, o Sclfo dos Arttes Crisdores ndo se popde criar quaigur
rivalidade com: outras instituigics, ¢ anles procurard, na medida do sew ésforgo, conjugar a sua
todas as manifestagdes de actividade artistia.
Da mesma forma, nao quer o Saldo des Artistas Criadores marcar ou defender escola,
impor ou condenar estilo, combater ou amparar orientagio. O seu fito ¢ s fomentar a criagdo
arttce donito d todas 08 (silos de idas a5 Selis, ¢ e 0445 oS orentaes, e e e
sari comun.
upondo por &ta forma, inferesar 1odos o5 antistas, conta 0 Saldo qu V. Exe le dé
a sua atendo, quer assocando-se d iniiative guer cocorrndo & annciade Exposigho duranie
qual se nallinrdums!rilitamfm’mm de fudole arts
Cada artista as seus traballos para a Exposicio pagard, de uma s
v o quanta d e B0 et S e o¢ aeds) do Sty o Aot Cradoes ¢
60500 ndo sendo sicio.

V. Exe. se o desgiar,

pedir para @ Estrada da Lafugﬁ, Nmmh—nm#wmv.
Com antecipados agradecimentos pelo seu inleresse, somos.
de V. Exa Mte Attes ¢ Obgses
pelo Saldo dos Artistas Criadores
Dias da Camara )
Fuliate Fario
Flria Aedoliice Lima Crax
Tna do Gonta Colago

Fig. 39 Manifesto do Saldo dos Artistas Criadores, 1931

Fig. 40 Fotografiacom Ana de Gonta Colaco e Maria José Dias da Camara no
atelier na Quinta de Santo Anténio do Pinheiro, sem data
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Fig. 41 Fotografias no dlbum de Ana de Gonta Colaco,
Paris, 1929
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Fig. 42 Fotografias no 4lbum de Ana de Gonta Colaco,
Parada de Gonta, 1931
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Fig. 43 Fotografiada Casa das Matinas em Parada de Gonta.
Sem data
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Fig. 44 Projeto de Raul Lino para o atelier Casa das Matinas.
Sem data
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Fig. 45 Retrato dafamilia Colaco.
Daesq. para adir. 1% fila: Maria Cristina, Branca, Jorge, 2? fila: Ana e Tomaz.
Sem data
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Coimbra. Artista Visual, performer e curadora.
Vive e trabalha em Lisboa. As suas tematicas
centram-se em torno do quotidiano e seu
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na construcdo da autorrepresentacéo e pro-
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